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Ozet

Alessandro Baricco’nun sinemaya da uyarlanmis anlatis1 Bin Dokuz Yiiz tiim yasami gemide gecmis ve
yasamini ayni gemide sonlandirmayi se¢mis {istiin yetenekli bir piyano miizisyeninin sira dig1 hayatim
konu edinmektedir. Dogdugu sene olan 1900°iin isim olarak verildigi anlatidaki kahramanin Atlantik
yolcu gemisinde karaya hi¢ ayak basmadan gegen miizik dolu yasami karadaki yasam ile tezatlik
icindedir. Geminin ve okyanusun karadaki yasamdan farkli bir varolusu sunmasini konu edinen
Baricco’'nun anlatis1 Michel Foucault’nun ‘miikemmel bir heterotopya’ olarak tanimladigi geminin
sanatsal bir tasvirini sunmaktadir. Foucault acisindan gemiyi essiz bir heterotopya kilan temel 6zellik
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varolan mekansal diinyada iktidardan kagan ya da onu askiya alan, boylelikle farklilikla yetinmeyip
baska bir diinyaya agilan ve toplumun yerlesik normlarindan ve yapilarindan kopan 6zgiirliigiin ve
yaraticilign bir mekani, mekansiz bir mekén olmasi ile ilgilidir. Baricco’nun anlatis1 geminin
heterotopyaligini ve bu essiz heterotopyadaki etik 6znelesmeyi, 6znesinden ¢evresel faktorlerine kadar
sanatsal bir sekilde serimlemektedir. Baricco’nun anlatis1 gemiyi essiz bir heterotopya diizeyine
tasimadaki temel faktorii sunmaktadir: sanat ve sanatsal yagam.

Anahtar Kelimeler: Michel Foucault, Heterotopya, 1900 Efsanesi, Gemi, iktidar.

Nineteen Hundred — The Legend of the Pianist on the
Ocean™": A Heterotopia Narrative

Abstract

The story Novecento by Alessandro Baricco, filmed as The Legend of 1900, revolves around the
extraordinary life of an exceptionally talented piano player who has spent his whole life on a ship and
has decided to end his life on the same ship. Named after the year of his birth, 1900, the protagonist
lives a musical life on an Atlantic liner without ever setting foot on land. This existence on the ship is
in stark contrast to life on land. Baricco’s narrative explores how the ship and the ocean offer a different
mode of existence to life on land, presenting the ship as a unique artistic representation, a concept similar
to Michel Foucault’s notion of a ‘perfect heterotopia’. For Foucault, the main feature that makes the
ship a unique heterotopia is related to the fact that it is a space of freedom and creativity, a space without
space, which escapes or suspends power in the existing spatial world, thus opening to another world and
breaking away from the established norms and structures of society. Baricco’s narrative skillfully
portrays the heterotopic nature of the ship and the ethical subjectivity within this exceptional space,
taking into account both the individual and the surrounding factors in an artistic manner. The central
factor that elevates the ship to a unique level of heterotopia, as presented by Baricco, is art and the
artistic way of life.

Keywords: Michel Foucault, Heterotopia, The Legend of 1900, Ship, Power.

I
1960’larda yeni toplumsal hareketlerin ve muhalefet tarzlarinin gelisimine sosyal
bilimlerde devrimsel bir doniisiim eslik etmekteydi. Bu doniisiim sosyal bilimlerde ‘mekéansal
donlis’ (spatial turn) olarak adlandirilmaktadir.! Buna gore, toplumsal iligkilerin baglami
bireylerin cografi ve mekansal konumlarina gore aciklanmaktadir. Zamana iligkin ilerleme,

devinim ve degisim nosyonlarina bagli agiklanan toplumsal yap1 ve iktidar iliskileri, ‘mekansal

** Novecento: Un monologo (1994) italyanca yayimlanmis Alessandro Baricco’nun anlatisi Tiirkce geviride ‘novecento’ icin
ayn1 anlama gelen ‘bindokuzyiiz’ ile karsilanmistir. Anlatinin Giuseppe Tornatore yonetmenliginde sinema filmi uyarlamasi
The Legend of 1900 (italyanca La leggenda del pianista sull’'oceano, 1998) adini tasimaktadir. Bu calismada gelistirilen fikirler
sirastyla filmin izlenmesi ve anlatinin okunmasi yoluyla elde edilmistir. Calismada kullanilan anlati Turhan Kayaoglu
cevirisiyle yayimlanmis Bindokuzyiiz — Okyanus Piyanisti Efsanesi’dir (Can Yayinlari, 2007). Anlatinin bir diger ¢evirisi
Semsa Gezgin cevirisiyle ve Bin Dokuz Yiiz: Bir Monolog bashigiyla yayimlanmistir (Can Yayinlari, 2007). Bu yazida bahsi
gecen ilk ¢eviri eser kullanilmistir. Konuya ve esere ilgisi uyananlar icin 6zellikle filmin izlenmesi ve ayrica diger ¢evirinin
de okunmasi tavsiye olunur.

! Mekansal doniis iizerine Tiirkge yazinda bkz. Aslan ve Yavan (2018).
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doniis’ akimi ile birlikte toplumsal unsurlarin uzamda tuttuklart yerlere, bulunduklar
konumlara ve mekén iizerinden kurulan iliskilere gore yeni aciklama boyutlar1 kazanmistir.
Zamanda gosterdikleri degisimden ziyade bulunulan konuma odaklanan mekénsal perspektif,
toplumsal iligkilerin iktidar boyutunda ihmal edilmis ya da yeterince dikkatlere girmemis
iktidar iliskilerini —toplumsal cinsiyet ve kimlik gibi— goriiniir kilmistir. Mekénsal perspektif
bugiiniin hizlanan go¢ akimlarina bagli toplumsal yapilarin, kurumlarin ve iligkilerin yeniden
olusumunda ‘ulus-0tesi’? (transnational) perspektiflerin ve yontemin katilimi ile giderek daha
fazla dnem kazanmaktadir.

Ozellikle savaslar ve goglerin agirlik kazandirdigi ve politikalarin yetersizlikleriyle
giderek daha fazla belirsizliklerle yiikli hale gelen gelecek fikri karsisinda, toplumlarin zaman
icindeki doniisiimiine baglh alisilmig agiklama yollar1 yerini bireylerin i¢inde bulunduklar
cografi ve mekansal konumlarin baglamina birakmaktadir. Bu mekansal perspektif ve ona bagh
gelisen yeni arastirma yontemleri toplumlarin bugiiniinii ve gelecegini anlama ve agiklama
cabalarinda 6n plana gelmektedir. Sosyal bilimlerde 1960’lardan itibaren 6nem kazanan kent,
cografya ve mekan c¢aligmalar1 ayn1 zamanda bugiin ve gelecek icin degil, tarihi agiklamada da

bir perspektif ve yontem olarak geligmistir.

II

Bu gelisimin 6ncii ve onemli aktorlerinden biri de Fransiz filozof ve tarih¢i Michel
Foucault’dur. Foucault 1967°de kaleme aldigi ve ‘heterotopya’ kavraminin sosyal bilim
yazininda bilinmesine 6n ayak oldugu “Baska Mekanlara Dair” konferans metninde genelleme
diizeyi yliksek kurumsallagmis toplumsal iligkilerden giindelik yasamin diizlemlerinde izlenen
bireylerarasi iktidar iliskilerine gecisin analiz diizeyindeki gercek¢i imkanini sergilemektedir.
Bunun izinde, toplumsal iligkilerin gézden kagmis iktidar boyutlarini sosyolojik ve tarihsel
olarak gosterirken, bireylerin zamandaki yerinin mekanda isgal ettikleri alana ve konuma gore
belirlenmesinin 6nemine isaret etmekteydi. Bu konuda manifesto kabilinden su satirlarla
yazisini agmistir:

On dokuzuncu yiizyilin biiyiik saplantisi, bilindigi gibi, tarihti: gelisme ve duraklama
temalari, kriz ve dongii temalari, gecmisten gelen birikim, 6liimlerin agin artmasi,
diinyay1 tehdit eden soguma temalari. On dokuzuncu yiizy1l, mitolojik kaynaklarinin
oziinii termodinamigin ikinci ilkesinde buldu. iginde bulundugumuz dénem, belki
de, daha ziyade, mekan donemidir. Eszamanlinin dénemindeyiz, yan yana koyma
donemindeyiz, yakin ve uzak doneminde, yan yananin, kopuk kopugun
donemindeyiz. Bence, diinyanin kendini, zaman boyunca gelisen uzun bir émiirden

2 Toplumlarin zamansal devinimi kapsaminda hareket eden klasik agiklamalarin Gtesine uzanarak, bireylerin
mekansal ve cografi konumlarina gore sekillenen iktisadi, kiiltiirel ve politik kimliklerini ve kurumlarini ulus-6tesi
bir perspektif ile goclere olan odagi ¢ergevesinde agiklayan bir ¢aligma igin bkz. Faist (2018).
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ziyade, noktalar1 birbirine baglayan ve kendi yumagini 6ren bir ag gibi hissettigi bir
donemdeyiz. Belki de, glinlimiiziin polemiklerini ydnlendiren kimi ideolojik
catigmalarin, zamanin inanch evlatlariyla mekanin kararli sakinleri arasinda cereyan
ettigi sdylenebilir (Foucault, 2019, s. 283).

Foucault’nun bu sozleri sosyal bilimlerde bir dizi degisimin habercisiydi: Zamandan
mekana, zamansal degisimden mekansal konuma, yapidan aglara, yapisal tarihten soybilimsel
tarihe (ya da ‘simdinin ontolojisi’ olarak tarihe), kokensel birligin siirekliliginden olumsalligin
kopukluklarla ytiklii biraradalifin ags1 dolasiklig1 i¢indeki siireksizligine gegisin bir dzeti bu
satirlarda okunmaktadir. Ideolojik catismalarin dahi kendisini gosterdigi bir yeni degisim alani
s6z konusudur. O denli ki hem teorinin hem de pratik yagamin eyleyicileri arasindaki kavga
‘zamanin inancli evlatlarr’ ile ‘mekanim kararli sakinleri® arasinda vuku bulmaktadir. Iktidar
iliskilerinin ve aygitlariin kurulum ve iglem sahas1 mekandir; diger bir deyisle iktidar bilgi,
0zne, kurum, iglem ve hakikat olarak mekan ile miimkiindiir. Toplumsal iligkiler ve karsitliklar
mekan ile olusur.?

Dikkat edilirse, zamana gore diisiinen ve eyleyenler i¢cin Foucault’nun atfettigi 6znellik
‘inan¢li” olmakla ve soyu/kokeni belli bir gelenegin veya ailenin evladi olmakla karakterize
edilirken, mekanin insanlar1 yalnizca i¢inde bulundugu alanin sakini olmakla ve buna bagh
olarak bir dolagiklik yiiklii sabitlikle tanimlanmaktadir. Sosyal bilimin paradigmatik bir
degisiminin 6zeti olan Foucault’nun bu sozleri ve ¢ikarimlari diisiiniiriin iktidarin, bilginin,
ahlakin, Oznelestirmenin ve hakikatin tarih iizerine aragtirmalarinin ydriingesini teskil
etmektedir. Ornegin ‘hiikiimranlik’, ‘disiplin’ ve ‘giivenlik’ olarak Foucault’nun ii¢ tipe
ayirdigi, ancak tiplere ayrilmakla beraber birbirlerine eklemlenerek islerlik kazanan modern
iktidarin diizenekleri mekansal dagilimlar iizerinden islev gérmektedir. ‘Hiikiimranlik® hukuki
ve gii¢/siddet ile belirlenim kazanan iilke topragi; ‘disiplin’ 1slah, 6diil ve tesvik rejimiyle
isleyen iiretkenlik hedefindeki hiicresel boliinme; piyasa ilkesine gore isleyen ‘giivenlik’ tipi
iktidar ise doganin verili unsurlariyla beraber bir ‘ortam’ (milieu) uzaminda bigimlenmektedir.*

Iktidar1 mekansal dagilimlari iizerinden ele alan Foucault bdylelikle islevselcilikten ve

* Foucault toplumdaki karsithiklari, bu karsithiklarin iktidar ile nasil yiiklii oldugunu, iktidar aygitlarmin mekan
iizerinden nasil kuruldugunu ve isledigini anlamak i¢in yonetmek hedefiyle olusturulmus kutsallastirilmis
mekansal karsitliklardan arinilmasi, deyim yerindeyse mekéanin biiyiisiiniin bozulmasi, dogru bir mekan bilgisine
ulagilmas1 gerektigini diistiniir. Bu bilgi mekan ile kurulan iktidar iliskilerini ters yiiz etmek igin de gereklidir:
“[Clagdas mekan, onu kusatan tiim tekniklere ragmen, onu belirlemeye ya da bigimlendirmeye yarayan biitiin bilgi
agina ragmen ... belki heniiz tiimilyle kutsalliktan arindirilmis degildir ... [M]ekamn pratik olarak kutsalliktan
uzaklagtirilmasina belki heniiz erismedik ...Ve belki yagamimiz hala dokunulmazligimi koruyan, kurumun ve
pratigin dokunmaya cesaret edemedigi bazi karsitliklarm hitkmii altindadir; veri olarak kabul ettigimiz karsithiklar:
ornegin, 6zel mekanla kamusal mekan arasinda, aile mekani ile toplumsal mekan arasinda, kiiltiirel mekén ile
yararlt mekan arasinda, bos vakit mekani ile ¢aligma mekani arasindaki karsitliklar; bunlarin hepsi hala agikca
belli olmayan bir kutsallagtirmayla yonetilirler” (Foucault, 2019, s. 285).

* Foucault’nun {i¢ iktidar tipini mekénsal dagilimlarina gore ele alan bir ¢alisma igin bkz. Giirkan (2021).
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bireylerin akilci tercihlerinden tiiretilen ve islevsel kurumlar bazinda gegerlilik kazanan
rasyonalist iktidar teorilerinden siyrilmaktadir. Insan yasammin tiimiine bir ag gibi yayilan
iktidarin gercekei bir aciklamasi Foucault’da boylelikle mekansal bir perspektif ve yontemle

sekillenmistir.

I

Heterotopya kavrami ile Foucault bireyi yukarida bahsi gecen ii¢ iktidar tarzinin
(hiikiimranlik, disiplin, giivenlik) disina ¢ikararak kendisini yeniden yaratmaya/doniistiirmeye
imkan tantyan bir 6zgiirliik ve yaraticilik mekanina tagimaktadir. Bu baglamda, bir ‘dis mekan’
olarak heterotopya verili toplumda farkli bir mevkilenmedir. “[F]arkli mevkiler i¢inde beni
ilgilendiren”, diye yaziyor Foucault (2019, s. 286), “tiim diger mevkilerle iliskide olmak gibi
ilging bir 6zelligi olan; ama belirttikleri, yansittiklart ya da temsil ettikleri iligkiler biitiiniinii
erteleyen, etkisizlestiren ya da tersine ¢eviren mevkilerdir”. Heterotopya baska bir mevki olarak
iktidar ve birey arasindaki konumlandirmaya ve kimliklendirmeye (yani &znelestirmeye)
dayanan tabiiyet iligkisini kiran ‘bagka mekan’dir.

Heterotopya iitopya ile iligkili olsa da, asil 6nemlisi, Foucault (2019, s. 287-293) verili
toplumda bagka mekan1 gézlemlemektedir ve heterotopyalar1 su sekilde siralamaktadir: (ilkel
toplumlarin kriz heterotopyasi olarak) balayr seyahatleri, (modern toplumun sapma
heterotopyalar1 olarak) dinlenme evleri, psikiyatri klinikleri, hapishaneler, huzur evleri;
mezarliklar; tiyatro, sinema, geleneksel Acem bahgesi; miizeler, kiitiiphaneler, senlikler,
panayirlar, Mislimanlarin hamamlari, Brezilya’nin ve Giliney Amerika’nin biiylik ¢iftlik
evleri; genelevler ve koloniler. Foucault’ya gore baska mekanlar olarak bu yerler iktidar ve
yerlesik hakikat rejiminin Otesinde bir deneyim imk&nmi sunmaktadir. Bu yerler imgesel
heterotopyalarin ve deneyimin i¢indeki gercek heterotopyalarin 6zelliklerini belirler.
Foucault’nun anlattiklarindan heterotopyalarin 6zellikleri soyle 6zetlenebilir: “Her toplumda
olurlar ama tek tipte evrensel degildirler; farkli bi¢imlerde olusurken zamanla doniisiirler; farkl
mekanlar1 yan yana getirirler; zaman deneyimini degistirebilirler; mekéna giris-¢ikis pratigini
doniisime ugratirlar; genelevlerde oldugu gibi yanilsama mekani yaratarak ya da klasik
somiirgecilik donemindeki Hiristiyan kolonilerde oldugu gibi miikemmel toplum yaratma
islevi® yiiklenirler” (Giirkan, 2021, s. 56). Foucault metnin sonunda toplumda halihazirda
deneyimlenen ya da tarihte deneyimlenmis bir diger gercek heterotopyaya isaret etmektedir:

gemi. Gemi piyasa mekanizmasina gore isleyen ve yeni polisiye diizeneklere sahip, tehlikeyi

5 Foucault’nun yazisinda siraladig1 heterotopyalar arasinda heterotopyanin agiri uglarindan biri olarak tanimladig
kolonilerin diisliniiriin heterotopya ile anlattiklariyla ne derece ortiistiigii tartisma konusudur.
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ehlilestiren bir liberal gilivenlik aparat1 olarak 6zgiirliikten ziyade bir seriiven olarak 6zgiirliik
deneyimini ve imkanini simgelemektedir. Nietzsche’ye atif ile sOylenirse, bir ‘tehlikeli
belki’nin heterotopyasidir gemi; konumlandirmaya ve kimliklendirmeye bagli tabiiyet
iligkisinden kagiga imkan veren iist-heterotopyadir.

Iktidarin ¢oziimlenmesinin bu mekansal agiklamasi hem miicadele alanlarini ve yollarini
inga etme, hem alternatifi diisiinme ve yaratma bakimindan ayni derecede onemlidir. Bireyin
mikro yasam alanlarinda yalnizlik ve yalitilmiglikla, siyasetin ve kurumlarin hukuki ve gii¢
alanlarinda tebaalastirilmasiyla, disipliner yollarla bireysellestirirken kitlesellestirilmesiyle
malil varolusu karsisinda bunlart agmak i¢in pratikte eyleme doniik stratejiler ile bunlara yon
verecek hakikat rejimleri, bilgi yapilari ve ahlaki dizgeler Foucault’'nun c¢ok yonlii
caligmalarinda bulunmaktadir. Bu yazida ise sistem karsiti muhalif eylemsel stratejiler ile
bunlarin anlamsal diinyas1 ve rejimleri karsisinda kiiciik goriinebilecek ama dnemsiz olmayan
mekansal bir ekleme yapilmaktadir. Belirtildigi {izere, Foucault’nun yukarida bahsi gegen
yazisinda bu dogrultuda spesifik bir mekana isaret edilmektedir. Diisliniiriin sistem karsiti
politik imgesi gemidir. Tarihsel 6zgiinliikleriyle tanimladig1 (tartisma ve elestiri konusu olan)
farkli heterotopyalarin ardindan yazinin bitisinde sdyle yazmaktadir:

Genelevler ve koloniler, heterotopyanin iki agir tiiriidiir; ve geminin, kendi {izerine
kapali ve aym1 zamanda denizin sonsuzluguna terk edilmis ve bahgelerde gizli en
degerli hazineler ugruna limandan limana, bir rotadan digerine, genelevden
geneleve, kolonilere kadar giden, kendi basina mevcut, yiizen bir mekan pargasi,
yersiz bir yer oldugu diisliniiliirse, geminin, on altinci yiizyildan giiniimiize kadar
nicin sadece -elbette- iktisadi gelismenin en biiylik arac1 degil (Bugiin bundan s6z
etmiyorum) ayni zamanda en biiylik hayal giicii rezervi de oldugu anlasilir. Gemi,
miikemmel bir heterotopyadir. Gemisiz uygarliklarda diisler kurur, maceranin yerini
casusluk, korsanlarin yerini de polis alir (Foucault, 2019, s. 293).

Bitisteki bu sozlerin baslangictaki diisiinceler kadar yeni bir politika, uygarlik ve insan
tipi i¢cin Onemli ve etkili oldugunu sdylemeliyiz. Foucault mekéansal dagilimlarina gore
tiplestirip ayirarak tanimladigi iktidarlarin karsisina, onlar1 asacak yeni bir mekéna isaret
etmektedir. Bu mekan ‘yersiz bir yer’ ya da ‘mekéansiz bir mekan’ olarak gemidir. Burada gemi
hem bir metafor ve imge olarak eyleme yon verecek gelecege iliskin bir tahayytil ve ilke, hem
de satirlarda iktisadi zenginlik bakimindan isaret edildigi gibi yerlesik iktidar tiplerine ve
diizenine hizmet eden gergek bir mekénsal iktidar aygitidir. Foucault burada varolam karsi-
iktidar giicli ile donanimli bir imgeye tastyarak mekansiz/yersiz bir mekan/yer arayisindadir;
yerlesik ve kurulu iktidar diizenini agmanin yolunun bu gercek¢i imgesel arag ile iglerinde
bulundugu ve onlarla varoldugu mekanlar1 (hiicre, ortam, toprak) asmak oldugunu

diistiinmektedir. Dolayisiyla, bu ara¢ (gemi) yine kurulu yapinin i¢indeki bir mekan/yer olmakla
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beraber ondan kacabilen bir 6zgiirliik ve yaraticilik mekanidir. Heterotopyanin/baska mekanin
anlami da tam olarak budur: Mevcut mekansal diinyada iktidardan kagan ya da onu askiya alan,
boylelikle farklilikla yetinmeyen baska bir diinyaya agilan ve yerlesik iktidar aygitlarindan
kopan Ozgiir ve yaratici bir yerdir. Yukaridaki pasajda ‘macera’ ve ‘korsanlik’® ile Foucault’nun
vurguladig1 da budur. Gemi gercek bir aygit ve imge olarak Foucault i¢in, kendi sozleriyle,
‘miitkemmel bir heterotopyadir’. Essiz bir heterotopya olarak geminin bu gercekc¢i ve imgesel
karakterini, yerlesik olani asan karsi-tutum ve/veya karsi-iktidar giiclinii agiklamak i¢in yaratici
bir yol izlemek gerekir. Bu yaratici yol siiphesiz sanattir. Nitekim, kendini doniistiirmenin
bitimsiz bir ¢abasi olarak Foucault’nun tanimladig1 etigin yeni bir hakikatin pesinde tuttugu yol
yerlesik olanla yiiklii bilgi rejimlerinden (bilimsel bilgi de dahil) ziyade sanattir. Yaratict edim
ve caba olarak etigin kiside gerekli gordiigii diger bir haslet cesarettir. Kapitalizmi siirekli
yenilik iireten bir yaraticilik sistemi olarak tanimlayan iktisat¢1 Joseph Schumpeter’in Hansa
liman kentlerinin birindeki evde gordiigli yazidan aktardig1 gibi: navigare necesse est, vivere

non necesse est (6nemli olan yasamak degil, denize agilmaktir).”

v

Yaraticilikla ve yasamin sonu pahasina cesaretle yiiklii bagka bir diinyaya ve varolusa
acilimi serimlemek ic¢in biz de bir sanat yapitina, Alessandro Baricco’nun Bindokuzyiiz —
Okyanus Piyanisti Efsanesi anlatisina ve Giuseppe Tornatore’nin yonetmenliginde sinemaya
da uyarlanan 7900 Efsanesi filmine (1998, italyanca ash La leggenda del pianista sull’oceano)
basvuruyoruz.

1900 senesinde Atlantik’te Avrupa-Amerika arasinda seferler yapan bir yolcu gemisinde
dogan ve karaya hi¢ ayak basmadan yasamini siirdiiren, sonrasinda yagsamini bu gemide
sonlandirmay1 secen, piyanosu ile sira dist miizik icra eden dogustan yetenekli bir miizisyenin

hayat1 anlatida ve filmde konu edilmektedir. Anlat1 ve film bize Foucault’nun isaret ettigi

® Foucault essiz bir 6zgiirliik mekani olarak agik denizde tanimladigi geminin kisisi olarak korsam belirlerken,
bunun karsisina yerlestirdigi polis hem bir yerde asayisi saglayan kolluk giicii, hem 15. ve 18. ylizyil arasinda
ozellikle Fransa’da ve Almanya’da tiniversitelerde okutulan ve o donemin devlet akli yazinini tammlayan erken
donem idare bilimi hem de giindelik yasami ve bireylerin sosyal ve 6zel alanlardaki davranislarini ve tutumlarini
en ince ayrintisina kadar diizenleyen uygulamadaki politika(lar)dir. Dolayisiyla, Foucault’nun ilerleyen zamanda
bilgi ve iktidar ekseninde yiiriittiigli ¢aligmalarda ele aldigi polisin bu genis baglaminin karsisina yerlestirilen
korsanlik bilgi, iktidar ve etik acisindan ¢ogul anlama sahiptir ve sembolize ettigi sey en nihayetinde yerlesik 6zne
ve hakikat iliskisindeki kirtlmadir. En 6nemlisi bu kirilmanin mekénsal bir kirilmaya bagli olmasidir. Bu bakimdan
konu burada Foucault esinli bir mekan poetikas1 ile smrli kalmayip, gercekte karsi-iktidar olarak mekanin
politikasi ile ilgilidir. Yine de bu yonlii mekénsizlasmaya bagh yerlesik iktidar iliskilerinden, mekanlarindan ve
aygitlarindan kagis yeni bir mekan poetikasi ve etigi gerektirmektedir. Bu poetikanin ve etigin beraber
gozlemlenecegi alan sanat oldugu i¢in asagida sinemaya da uyarlanmis ve bir tiyatro oyunu olarak kaleme alinmis
Baricco’nun anlatisini irdeleyecegiz.

7 Ceviren ve aktaran Ozveren (2000, s. 66).
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‘milkemmel bir heterotopya’ olarak gemiyi igindeki sira dist varolusun kisisi ile
serimlemektedir. Yetimhaneye verilmemesi i¢in kendisini gemide evlat edinen komiir
kiirek¢isinin, piyano iizerinde bir kutunun i¢inde buldugu yil olan 1900°e kendi adini ve
lakabin1 da ekleyerek, Bin Dokuz Yiiz (tam ad1 Danny Boodman T.D. Lemon Bin Dokuz Yiiz)
ismini verdigi dogustan iistiin yetenekli piyanistin okyanustaki yasami karadaki yasam tarzi ile
tezattir. Bin Dokuz Yiiz gemi disinda karada kayit altindaki ‘normal’ yasamlar1 stirekli
sorgulamaktadir. Baricco’nun anlatis1 ve filmdeki diyaloglar kara ve deniz yasamindaki,
ornegin bir evde yasamak ile gemide kayitsiz® yasamak arasindaki carpici farkliliklari
sergilerken, piyanist kendi yasami iizerinden sira digi, ‘normal’ olmayan bir varolus tarzi
sergilemektedir. Miizigi insanin bu farkli, ‘normal’ olmayan yasam ve varolus tarzinin {iriinii
oldugundan yasami gibi ‘normal’ degil, ayriksidir. Anlatidaki ve filmdeki ‘gemi’ piyanistin sira
dis1 ve karasal yasamin alternatifi olan varolusunun asli mekanidir. Insan varolusunun sonluluk
ve sonsuzluk karsisindaki konumu ve sonluluk/sonsuzluk etrafinda insa edilmis diisiinme ve
deger sistemlerinin sorgulandigi anlat1 ve filmde temel yasam problematigi, yani mekanin rolii
on plandadir. Gemi, karadaki mekanlardan (binalar, ciftlikler, evler, caddeler, kafeler, vd.)
farkli olmakla kalmayip, ‘baska’ bir mekandir. Anlatidaki ve filmdeki gemi bir ‘bagka’ mekan
olarak Foucault’nun egsiz heterotopyasinin bir gdsterimidir.

Bitimsiz gemi yolculugu i¢inde yasami gegen Bin Dokuz Yiiz diinyaya yabanci kalan
iistlin yetenekli bir piyanist miizisyendir, ancak diinyadan bihaber de degildir. Diinya acisindan,
niifus kaydinda ge¢gmediginden dolayi, Bin Dokuz Yiiz var olmadi ama o diinyay1 kural-dis1
biri olarak ve diinyanin bir yabancisi olarak biliyor ve taniyordu; ve aslinda yasadigi
transatlantik Virginian yolcu gemisinden diinya gegmekteydi. Gemiyle yolculuk yerine karada
yalnizca ylirlimeyle bagka bir varolusa ge¢cmenin analizini tarihsel 6rnekleriyle sunan, bu
bakimdan bir tiir gdgebe heterotopya deneyimin karadaki miimkiinligiinii sunan Frédéric Gros’
(2017, s. 100), yiiriime ile diinyaya kayitsizlasarak yabancilagsmanin terimi i¢in ‘Xenateia’y1
(“diinyaya yabanc1 olma hali”) kullanir. Ancak Xenateia’nin “saibeli bir berdusluk” olmadigini
da Gros ayni satirda eklemektedir. S6z konusu yabancilasma ve diinyaya kayitsizlik onu bilmek
istememekten ya da ilgilenmemekten ziyade Foucault’nun ¢ok kere etik varolusa dair belirttigi
sekliyle sdylenirse, olunan seyin reddi ve bu reddiye ile varolan diinyay1 kendi iliskisel yagam
ve deneyim alaninda doniistime ugratmaktir. Gros’nun ayni satirlarda not ettigi gibi: “Yiiriimek
bir doniisim cagrisidir”. Kilise iktidart diizeninde manastira ¢ekilip diizenlenmis ve

rehberlerince hakikati zihnine kazinmig bir Hiristiyan inan¢linin ¢ektigi kurala bagli sikic

8 Diinya ile var olma agisindan ilgisini kesme ve belgelendirilmemis olmak anlaminda.
° Foucault’nun Collége de France derslerinin son dénem editdrliigiinii {istlenmistir.

94



| Arete Politik Felsefe Dergisi / Arete Journal of Political Philosophy 2023 (2) |

cilecilik yerine, gogebe olarak siirekli mekani terk etme ve baglarini kopartarak siirgiin kalma
hali ile bir yere ulagma gayesi olmayan; yenilenmeyi, arinmay1 ve kutsal mevcudiyeti bu yonlii
bir yiiriime ile formiile eden ilk Hiristiyan teologlarin hac yolculugu diislincesine dikkat
cekmesinin ardindan Gros suna igaret ediyor: “Yiirliyorsa diinyay1 daha seffaf kilmak i¢indir”
(Gros, 2017, s. 101). Bin Dokuz Yiiz benzer bir yolculugun kisisidir. Gros’nun ilerleyen
satirlarda Kiniklerin felsefesini aktarirken vurguladigi gibi, sdz konusu diinyaya yabancilagma
diinyay1 terk etme degil, onu kendine ev yapmaktir. Amag “diinya vatandas1” olmaktir (Gros,
2017, s. 122). Epiktetos’tan aktarmaktadir: “Bana bakin, evim yok, vatanim yok, servetim yok,
hizmetcilerim yok. Yerde uyurum. Ne karim, ne ¢ocuklarim, ne kafami sokacak bir bariagim
var. Sadece toprak, gokyiizli ve bir de eski bir harmani. Ee, neyden mahrumum ki ben? Keder,
korku isliyor mu bana? Ozgiir degil miyim simdi ben?” (Aktaran Gross 2017, s. 122-123). Bin
Dokuz Yiiz pekala denizdeki bir kinik gibidir.

Bin Dokuz Yiiz kurallarina dahil olmadig1 karasal diinyanin insanlarinin bu yiizer kente
tasidiklar1 kapitalistik gii¢ istengleriyle karsilagsmaktan da korkmamaktadir. Cesaret hasleti
iliklerine kadar islemis, bilindik rekabet kurallarina anlam veremeyen, yetenegi ve
yaraticiligiyla bu rekabeti ve sportif duygular1 agip onunla dalga ge¢ip anlamsizlastiran bagka
bir diinya insanidir. Yarigmay1 ve rekabeti bilmeyen siirekli 6grenen ve kendini gelistiren biridir
Bin Dokuz Yiiz. Bunun 6rnegi anlatida ve filmde Bin Dokuz Y{iiz’lin {iniinii duyup onunla
piyanoda diielloya girmek i¢in gemiye gelen taninmis cazci Jelly Roll Morton ile
karsilagsmasinda goriilmektedir. Morton sik kiyafetleri ile gosterisi ilizerinde ve miizik
yeteneginde sergileyen cazin yaraticist olarak bilinmektedir. Karada ya da limanda degil,
yalnizca agikta ¢alabilen Bin Dokuz Yiiz acisindan ise okyanusta ve gemide yaraticilara yer
yoktur. Bin Dokuz Yiiz ile nefrete varan duygular ile rekabet¢i bir karsilasma iginde kalan ve
diiellonun sonunu bir hiisran olarak yasayan Morton karadaki miizigini gemiye tasirken,
anlatinin kahramani miizigi ile baska bir diinya kurmaktadir, siirekli ve yeni olarak. Normal
olmayan notalarla uyumu bozarak orkestradan stirekli kopus gosteren, firtinali havalarda gemi
sallanirken piyanosuyla dans edervari salinarak c¢alan, miizigini denizle ve riizgarlarla dansa
ceviren bitimsiz miizik insaniydi Bin Dokuz Yiiz. Kahramanin piyanosundan ytiikselen essiz
heterotopyanin sira dig1 miizigidir.

Gemiden inme ve karay1 gérme tesebbiisiinde bulunan ama beceremeyen Bin Dokuz Yiiz,
yasadigr gemi II. Diinya Savasinda hastane olarak kullanilip ardindan kullanimdan ¢ekildigi
limanda dinamitle havaya ucurulmaya karar verildiginde, geminin bir kdsesinde saklanmis ve
Olmeyi se¢mistir. Hikayenin anlaticisi ve gemide beraber bir siire miizik yapmis trompetgi

arkadasiin gemiden inerek karada yasamaya devam etmesine doniik ikna cabalar1 sonugsuz
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kalmistir. Anlatinin sonunda Bin Dokuz Yiiz bir defasinda gemiden inmeye tesebbiis ettiginde
neden gemiden inemedigini agiklamaktadir. Gemiden inerken borda iskelesinden bakip kentte
(New York) gordiigii sey insanin elini kolunu baglayan sonsuz, aynilig1 i¢inde tekrarlanan
bitimsiz mekandi; siniri1 ve sonunu saklayan, sunmayan esrarli ve sikici bir bitimsizlikti s6z
konusu olan; ayninin siireklilii i¢inde yaratici diisiinceye, 6zleme, 0zgilir arayisa imkan
vermeyen kalabalik bir siireksizlik. Oysa, okyanustaki gemisinde yasadigi kendi segtigi
smirlilik i¢inde yaraticiligin ve essizligin kural biikiicli, 6gretici sinirsizligi, kendisinin
kesfettigi ve yarattigi sonsuzluguydu. Sonlulugu ararken ve bitimliligi (tipk1 gemide 6lmeyi
tercih etmesi gibi) secerken sonsuzlugun yaraticisi olmak, yasami sinirsiz kilmak bu
heterotopya insaninin 6zelligi olarak karsimiza ¢ikiyor. Tanrinin yerine ge¢cmisti. Dinamitin

iizerinde otururken miizisyen yol arkadasina bunu soyle agikladi:

... Biitiin o sehir ... sonunu gérmek miimkiin olmadi onun ... / ... Anlayabiliyor musun,
kardesim, gérmedigim sey... Bakindim ama yoktu, biitiin o sinirsiz sehirde her sey vardi,
onun disinda / Her sey vardi / Ama higbir son yoktu. Gérmedigim sey, her seyin sonuydu.
Diinyanin ucu / Diisiin simdi: bir piyano. Tuslar baglar. Tuslar biter. 88 tane olduklarim
bilirsin. Bu konuda kimse kandiramaz seni. Onlar sonsuz degildir, tuslar. Sen sonsuzsun, ve
senin yapabildigin miizik, o tuslarin iginde sonsuz. Onlar 88 tane. Sen sonsuzsun. Iste bunu
seviyorum. Bununla yasayabilir insan ... Ama eger ben borda iskelesinden yukartya
¢ikarsam, ve oniimde milyonlarca tusu olan, milyonlarca, milyarlarca tusu olan bir klavye
durup bekliyorsa / Hi¢ sonu gelmeyen milyonlarca, milyarlarca tus, ve o ger¢ek dogru, asla
tuslarin sonunun gelmemesi yani, klavyenin sonsuzlugu / Eger klavye sonsuzsa, o zaman /
Bu klavyede calabilecegin hi¢bir miizik yoktur. Yanlig sandalyeye oturmussundur. Tanri’nin
¢aldig1 piyanodur bu / ...

... Ben bu gemide dogdum. Ve diinya buradan gelip gecti, ama her defasinda iki bin kisi
olarak. Ve 6zlem burada da vardi. Ama en fazla geminin giivertesiyle ki¢1 arasindaki alani
dolduruyordu, asla fazla degil. Sen de mutlulugunu galiyordun, sonsuz olmayan bir klavyede.

... Sadece sokaklardan binlerce var, bunlardan birini segmek igin ne yapiyorsunuz asagida?
/ Bir kadin1 segmek i¢in / Bir ev, sizin olan bir arsa, bakmak i¢in bir manzara, bir 6liim sekli
/ Biitiin bu diinya / Ustiine gelen bu diinya, nerede sona erdigini bilmedigin / Ve ne kadar
biiytik oldugunu ... / ...

Boyle 6grendim ben. Kara: Cok fazla biiyiik bir gemi benim i¢in. Cok fazla uzun bir yolculuk.
Cok fazla giizel bir kadin. Cok fazla keskin bir parfiim. Calamayacagim bir miizik. Kusura
bakmayim. Ama gemiden inmiyorum (Baricco, 2007, s. 56-58).

\%

Foucault’nun miikemmel bir heterotopya olarak tanimladigi gemi ve bu essiz
heterotopyanin insan1 ve sesi, diinya ile iligkisi filmde ve anlatida sergilenmektedir. Foucault
icin gemi ayn1 zamanda iktidar aygiti olarak kullanilabilen bir yersiz yerdir. Deliligin
Tarihi’nde (2006) geminin bir metafor olarak 16. yiizyildan itibaren diisiin ve sanat diinyasinda
yogunlukla kullanilmaya baglandigin1 aktarmaktadir. “Rénesansin imgeler manzarasinda yeni
bir sey ortaya ¢ikmis, ¢ok gecmeden burada ayricalikli bir yer edinmistir — Deliler Gemisi,

Renanya’nin sakin nehirleri ve Flaman kanallar1 boyunca siiziilen bir acayip bir ‘sarhos gemi’”
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(Foucault, 2006, s. 31). Aklin ve kapitalizmin hiikiimranliginin basladig1 yillar i¢inde iktidar
araclarinda ylizen timarhaneler ve kolonyal birikim i¢in ticaret gemisi es zamanli 6nem kazandi.
Gemiler delilerin, ciizamlilarin, yoksullarin, alkoliklerin, cinsel hastalik tasiyanlarin, suglularin;
kisacasi toplumdan diglananlarin kapatildigi yiizer kapatma yerleriydi.! Gemiler 6zellikle bir
daha geri donmemek iizere agik denize yollanan delilerin kapatildig: bir yerdi. Deliler gemisi
acik denizde yol alan akil dis1 sayilan kimselerin higlikle bulusmastydi ve delilik ile su ve delilik
ile hi¢lik arasinda siki bir bag kurulmustu (Foucault, 2006, s. 37, 44). Ronesans diinyasinda
dogan deliler gemisi 6vgliye de mazhar olacak sekilde simgesel olarak insanin karanlik tarafini,
farkli bir varolusu ve bilme diinyasin1 da resmediyordu. Anlatida Bin Dokuz Yiiz ile piyano
diiellosu i¢in gelen Morton’un sanki deliler gemisine biner gibi gemiye bindigi goriiliiyor.
Morton okyanus piyanistini diglanmis biri olarak goriiyor ancak zannettigi deliler gemisinde
yeniliyor ve yarigmay1 biiyiik bir asagilama i¢inde kaybediyor. Deliler gemisi olarak bindigi
gemi Bin Dokuz Yiiz tarafindan bir heterotopya olarak doniisiime ugratilmis; kendi becerisine,
etik 6znelesmesine, ¢alismasina, yaraticiligina, hayatina son vermeyi segtigi yer olarak yasam
cesaretine baglanmig bir heterotopya olarak yol almis ve yok edilmistir. Anlatiya gore
dinleyicilerin kayittan dinleme olanaginin olmadigi miizigi ise yasam hikayesini anlatanlarin
dilinde, kaleminde ve duymay1 bilenlerin kulaklarinda ve ruhunda uyanan imgelerle bir baska

heterotopyanin yasam esini olarak devam etmektedir.
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